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Resumen

Las iniciativas de los museos comunitarios en El Salvador marcan un proceso del
patrimonio cultural que es socialmente construido a partir de las valoraciones que
las comunidades indigenas que elaboran sobre los bienes, prdcticas y memorias
que consideran significativos para su identidad colectiva. Siendo el objetivo de la
investigacion describir la transmision de la memoria colectiva a través de
prdcticas culturales, relatos orales y saberes tradicionales de los museos
estudiados. La investigacion se desarrollé desde un enfoque cualitativo de tipo
interpretativo-descriptivo. Se realizaron doce entrevistas semiestructuradas a
miembros de organizaciones indigenas, representantes comunitarios,
especialistas en cultura Lenca y actores institucionales vinculados a procesos de
salvaguarda patrimonial. El andlisis de la informacion se efectué mediante
andlisis de contenido y el uso de Software Atlas.ti. Los resultados evidencian que
la proteccion del patrimonio cultural no depende exclusivamente de estructuras
institucionales formales, sino de la capacidad de las comunidades para articular
memorias colectivas, prdcticas sociales y significados simbdlicos. Iniciativas como
el resguardo de piezas arqueolégicas en Quelepa, orientadas a la datacién e
identificacion de las piezas arqueoldgicas, y los museos comunitarios Winakirika
y Yawaliwan, ubicados en Cacaopera, se encuentran enfocados en el resguardo
de objetos culturales que representan una significaciéon en su identidad.

Palabras clave: identidad, memoria colectiva, patrimonio cultural, pueblos
indigenas.

Abstract

The initiatives of community museums in El Salvador mark a process of cultural
heritage that is socially constructed based on the evaluations made by Indigenous
communities regarding the goods, practices, and memories they consider
significant for their collective identity. The objective of the research is to describe
the transmission of collective memory through cultural practices, oral narratives,
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and traditional knowledge within the studied museums. The research was
conducted from a qualitative, interpretive-descriptive approach. Twelve semi-
structured interviews were carried out with members of Indigenous organizations,
community representatives, specialists in Lenca culture, and institutional actors
involved in heritage safeguarding processes. The analysis of the information was
conducted through content analysis and the use of Atlas.ti software. The results
show that the protection of cultural heritage does not depend exclusively on formal
institutional structures, but rather on the capacity of communities to articulate
collective memories, social practices, and symbolic meanings. Initiatives such as
the safeguarding of archaeological pieces in Quelepa, aimed at dating and
identifying archaeological artifacts, and the Winakirika and Yawaliwan
community museums, located in Cacaopera, are focused on preserving cultural
objects that hold significance for their identity.

Keywords: collective memory, cultural heritage, identity, indigenous peoples.

INTRODUCCION

Las iniciativas de los museos comunitarios en El Salvador se sustentan en el
resguardo del patrimonio cultural como un proceso estrechamente articulado a
la memoria colectiva y a la construccion de las identidades comunitarias. En
este sentido, el patrimonio cultural puede comprenderse como un proceso
cultural y social dinamico, configurado a partir de practicas de valoracion en
las que confluyen factores historicos, sociales, politicos, econémicos y
culturales (Pastor Pérez y Diaz Andreu, 2025).

No obstante, la legislacion vigente de El Salvador, en su definicion de bien
cultural, adopta una concepcion basica del museo centrada en la exhibicion y
conservacion del objeto (Chevez, 2020), lo cual permite abordar la construccion
del museo desde una perspectiva orientada a la significacion y a la
representacion de las identidades de las comunidades, mas alla de su funcion
centrada en la conservacion del objeto cultural. Ademas, es pertinente
considerar las problematicas vinculadas a la condicion de los museos
salvadorenos. De hecho, el acceso a estos espacios ha estado historicamente
asociado a determinados niveles de estatus social y, en algunos casos,
economico (Campos Solorzano y Rivera Donis, 2025). A su vez, la proteccion del
patrimonio cultural en el ambito museistico presenta limitaciones, ya que estos
espacios suelen concentrarse principalmente en zonas urbanas y los procesos
de resguardo se basan, en gran medida, en criterios definidos por instancias
especializadas o por la seleccion de experto (Batres Posada, 2013). Y la situacion
actual del resguardo de los objetos culturales tangibles en general, presenta
dificultades, dado que la expansion urbanistica, el saqueo, vandalismo entre
otros, constituyen amenazas constantes para objetos culturales tangibles
(Barrientos de Castellon, 2024), los cuales, como bienes culturales, no siempre
pueden ser atendidos o incorporados dentro de los procesos de proteccion de
los museos tradicionales.

Por tanto, la configuracion de museos comunitarios refleja un enfoque orientado
a la inclusion social y a la democratizaciéon del patrimonio cultural, lo cual
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puede contribuir a mitigar los procesos de pérdida o desapariciéon de los objetos
culturales en las comunidades, al reconocerlos como elementos significativos
en la construccion y preservacion de su identidad colectiva.

En las comunidades de Quelepa, y Cacaopera se han desarrollado esfuerzos
orientados a la construccion de museos comunitarios, impulsados a partir de la
labor de organizaciones indigenas con presencia en la region, como Copulenka,
concebido como el consejo Lenca y Kakawira, que se orientan a la revalorizacion
de su identidad cultural en el escenario contemporaneo, en la que buscan
fortalecer vinculos intergeneracionales y la proteccion de bienes culturales
tangibles e intangibles, frente a dinamicas sociales y economicas que tienden a
homogenizar la cultura.

De hecho, las organizaciones indigenas constituyen un rol en la transmisién de
la cultura, el cual, en determinadas ocasiones, ha sido retomado por instancias
del Estado para la promociéon de actividades como ferias gastronomicas y la
visibilizacion de sitios arqueologicos e histéricos (Martinez Penate, 2022).

Por tanto, revalorizar esos procesos que se instituyen los museos comunitarios
permite democratizar y generar espacios inclusivos en el cual construyan
nociones sobre el valor, el uso social y la significacion del patrimonio, siendo el
museo comunitario como un puente cultural entre las personas, facilitando la
transmision de la cultura, el dialogo intergeneracional y la continuidad de la
memoria colectiva (Guo, et al, 2022).

En ese sentido, dentro de este articulo de investigacion se observan 3 iniciativas
que relejan precisamente ese condicionamiento sobre el resguardo del
patrimonio tanto material como inmaterial. Y su eleccién se orienta a que
responden modalidades diferenciadas de gestion de la memoria y del patrimonio
cultural. El caso de Quelepa constituye una experiencia orientada a la
institucionalizacion del patrimonio en el cual se suscribe la comunidad,
centrada en la autenticacion y datacion arqueologica de las piezas como
mecanismo de legitimacion historica. En contraste, los museos comunitarios
como Yawaliwalan se fundamentan en la gestion comunitaria del patrimonio a
partir de la significacion simboélica y el Winakirika que convergen dos procesos
complementarios en el patrimonio cultural donde por un lado se presenta un
registro historico documentado mediante fotografias, fechas y explicaciones de
practicas culturales, como la “Danza de la Naturaleza o Madre Tierra”, que
permite contextualizar estas expresiones dentro de la memoria historica de la
comunidad. Por otro lado, los objetos culturales resguardados que adquieren
relevancia a partir de la significacion simboélica que la propia comunidad les
otorga, funcionando como expresiones materiales de su identidad colectiva

De esta manera, se busca describir los procesos de construccion y transmision
de la memoria colectiva a través de practicas culturales, relatos orales y saberes
tradicionales de los museos estudiados.
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METODO

La metodologia de la investigaciéon es de tipo cualitativo en la cual “se basa en
una estrategia de investigacion flexible e interactiva. Es un meétodo de
investigacion mas descriptivo que se centra en las interpretaciones, las
experiencias y su significado” (Garcia, 2023, p. 199). Su enfoque interpretativo
no busca generalizar, sino entender las particularidades en su contexto
especifico, de este modo, el razonamiento en las investigaciones cualitativas se
orienta fundamentalmente hacia el analisis de los sujetos a partir de categorias
que permiten comprender su representatividad como actores sociales. El disefio
de investigacion fue a partir de un enfoque interpretativo se basa en una
orientacion metodologica que se centra en describir y comprender los
significados que las personas atribuyen a sus experiencias de modo que
“aceptan que la realidad es dinamica, multiple y holistica y abogan por la
existencia de una realidad externa, objetivable y valiosa para ser analizada”
(Walker Jansen, 2016, p. 21).

Una vez, establecido el tipo de estudio y el enfoque a desarrollado de la
investigacion, el area geografica del estudio se delimit6 a los departamentos de
San Miguel, especificamente en el distrito de Quelepa, y el departamento de
Morazan, en el distrito de Cacaopera, en El Salvador dicha selecciéon geografica
parti6 considerando la labor de las organizaciones indigenas y las acciones
orientadas al resguardo del patrimonio cultural. Una vez seleccionado el
territorio se establecieron criterios para la seleccion de las personas
participantes, entre los cuales se definieron criterios de inclusion tales como:
pertenecer a una organizacion indigena, residir en la zona oriental de El
Salvador, haber participado al menos en una actividad desarrollada por
organizaciones indigenas y contar con experiencia en acciones de rescate del
patrimonio cultural en dicha region; mientras que los criterios de exclusion
fueron: no pertenecer a una organizacion indigena, no residir en la zona oriental
del pais, no participar en actividades de las organizaciones indigenas y no haber
participado en procesos de rescate del patrimonio cultural en la zona oriental
de El Salvador.

En total se realizaron doce entrevistas semiestructuradas, dirigidas a actores
clave vinculados con la vida cultural, organizativa e institucional del contexto
estudiado. Entre las personas entrevistadas se incluyeron miembros de
COPULENKA, y representantes de la comunidad en Cacaopera. Asimismo,
participaron especialistas en la cultura Lenca, quienes aportaron conocimientos
relevantes sobre las tradiciones, la memoria histérica y los procesos culturales
de esta comunidad. De igual manera, se entrevisto a un exalcalde del distrito
de Quelepa, cuya participacion fue crucial en el resguardo inicial de las piezas
arqueologicas en el distrito de Quelepa.

La conformacion de la muestra se realizo6 de manera gradual y adaptable,
ajustandose a los hallazgos y a la informacion que fue emergiendo a lo largo del
proceso de investigacion, asi como Martinez Salgado (2012) menciona que el
disenio de muestreo define la estrategia inicial para la identificacion de los
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participantes; no obstante, su incorporacion se desarrolla de manera iterativa,
en funcion de la informacién que emerge durante el trabajo de campo.

En consecuencia, conforme se generaban nuevos datos, se integraban
participantes pertinentes hasta alcanzar la saturaciéon teorica, entendida como
el momento en que la recopilacion de informacion dejaba de aportar elementos
sustantivos dentro del marco teérico de la investigacion. Este enfoque posibilitd
que la muestra representara de manera adecuada la profundidad y complejidad
del fenomeno analizado. Una vez recabada la informacion, se llevé a cabo un
analisis de contenido orientado a visibilizar las experiencias de los participantes
y las formas de organizacion asumidas para el resguardo de su patrimonio
cultural. Dicho analisis se desarrolldo con el apoyo de software especializado
como Atlas.ti, mediante el cual se codifico la informacion proveniente de los
testimonios a partir de una matriz de categorias a priori y emergentes, lo que
facilito la organizacion y analisis de contenido.

RESULTADOS

Los resultados de la investigacion de los que se organizaron a partir de
categorias aprioristicas definidas en el marco teorico, las cuales orientaron la
identificacion de codificaciones emergentes de los discursos durante el analisis
de las entrevistas. Para ello, se establecieron redes de relaciones entre
categorias aprioristicas y coédigos emergentes representadas graficamente

Figura 1

Representacién de las categorias aprioristicas y cédigos emergentes

ESTA ASOCIADO €ON ¢ Resistencia cultural
L i Vinculacién con
¢ Participacién N R <o Vinculac
comunitaria instituciones

> Organizacién
comunitaria

ESTA ASOCIADO COM

ESTA ASOCIADC CON > Herencia cultural
<> Identidad cultural esth asociapo con 0| O Cambio cultural
ESTA ASOCIADO CON > Identidad generacional
ESTA ASOCIADO CON > Autenticidad cultural

> Rescate del patrimonio

Patrimonio cultural : !
< ESTA ASOCIADO CON cultural tangible

ESTA ASOCIADO CON <> Memoria historica
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Categoria 1: Participacion comunitaria y vinculacion con instituciones,
organizacion comunitaria y resistencia cultural

En las entrevistas se evidencia discurso donde la participacion comunitaria se
articula a través de un proceso colaborativo entre la poblacion local y actores
institucionales para la protecciéon y puesta en valor del patrimonio cultural. La
iniciativa de crear un museo municipal surge a partir del reconocimiento
colectivo de la existencia de piezas arqueologicas propias del municipio, lo que
motiva la articulacion con una organizacion no gubernamental que brinda
apoyo inicial mediante la donacion del espacio fisico. Esta vinculacion
institucional se complementa con una forma de organizaciéon comunitaria
basada en la participacion activa de la poblacion, expresada en la convocatoria
abierta para la donacion de piezas arqueolégicas en manos de particulares.
Asimismo, el proceso de registro de las piezas como bienes municipales,
reconociendo explicitamente a las personas donantes, refleja una practica de
corresponsabilidad y legitimacion social.

Cuando nace el proyecto del museo municipal se inicia con el apoyo de
una ONG que dono el espacio, y después se hizo una campana para que
la gente donara las piezas que tenia. Las piezas que se iban donando se
registraba como bienes municipales, pero quedaba claro quien las habia
donado. (O. Torres, grabacion de entrevista 8 de julio de 2024).

En adicion a la participacion comunitaria se desarrollaron esfuerzos orientados
a defensa del patrimonio cultural local frente a dinamicas externas de
extraccion, comercializacion y de bienes arqueologicos.

Lo que nosotros queriamos es que las piezas no se fueran del pueblo y
si esa es la lucha que tuvimos nosotros, que se quedaran alli, porque
siempre las agarran y las llevan y las venden por alli, entonces nosotros
luchamos. (A. Bernal, grabacion de entrevista, 8 de julio de 2024).

De este modo se refleja procesos de resistencia cultural, orientada a preservar
la continuidad y la memoria de la comunidad. No obstante, el museo en Quelepa
no pudo materializarse, ya que en su momento el Ministerio de Cultura
determiné que no cumplia con los estandares necesarios para la protecciéon de
las piezas arqueologicas.

El ministerio de cultura dijo que el museo estaba mal hecho en el sentido
que tenia tabla roca, tenia algunos lugares de tabla roca, entonces no se
podian exhibir piezas por el hecho de que cualquiera se podria meter a
robar alli. (A. Bernal, grabacion de entrevista, 8 de julio de 2024).

Categoria 2. Identidad cultural y cambio cultural, herencia cultural,
identidad generacional

Para nosotros es una riqueza llevar esta sangre indigena, venimos de una
descendencia de hombres y mujeres que fueron capaces de luchar, de
defender y dejarnos un legado a nivel cultural, arquitectonico, y de todas
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las maneras que puede haber (J. Boris, grabacion de entrevista, 3 de
octubre de 2024).

En este fragmento se evidencia un proceso de autoidentificacion colectiva
sustentado en el reconocimiento de un origen compartido y en la valoracion
positiva de la pertenencia étnica. De manera simultanea, emerge la categoria de
herencia cultural e identidad generacional, la cual se manifiesta a través de la
referencia a la “descendencia de hombres y mujeres” y al “legado” transmitido.
En este marco, la identidad se configura como un proceso de transmision
intergeneracional. En la cual se ve enfrentado a procesos de globalizacion y el
cambio cultural

Con la globalizacion va aprendiendo otras modas, y ese gran
consumismo, y esta generacion ya no hay un amor a la tierra y a la
naturaleza y cada vez hay mas desarraigo (J. Chavez, grabacion de
entrevista, 5 de julio de 2024).

En esa estructura del pensamiento conviene a constituirse al fortalecimiento de
la identidad, debido a la constante de cambios culturales que redefine los
procesos de pertenencia, produciendo dinamicas desapego, de modo que la
autoafirmacion del ser indigena deriva en el quehacer como medio garante en el
fortalecimiento de su identidad.

Se es indigena, no es porque este lo diga que eres indigena, se es por auto
conviccion porque yo lo creo, desde el momento en que se interese
porque llevan sangre indigena, hay algo en ello que los atrae, y como
decia somos indigenas, desde el momento que comemos aguacate,
frijoles (B. Boris, grabacion de entrevista, 3 octubre de 2024).

En este sentido, el fortalecimiento de estos procesos se manifiesta en la
articulacion de la significacion asumida como propia de la identidad dentro de
la construccion simbélica del quehacer social, asi como en la contextualizacion
histérica reflejada en la relacion con el pasado de la zona oriental. Desde la
perspectiva del informante, dicho pasado es percibido como “abandonado”,
situacion que plantea la necesidad de una reorientacion del espacio hacia el
fortalecimiento de areas -culturales como medios para la transmision
generacional del legado cultural heredado por las comunidades.

Por mencionar algunos, el Tazumal, Joya de Ceren, Cihuatan, todos esos
lugares tienen, estan que se han realizado mas estudios arqueolégicos,
tienen su propio museo, incluso la mayoria de ellos, tienen su arquedélogo,
encargado de su informacién, en cambio si nos venimos del rio Lempa
hacia el Oriente, es como si fuera otro pais la zona casi queda en un total
abandono (J. Chavez, grabacion de entrevista, 5 de julio de 2024).

Categoria 3. Patrimonio cultural y autenticidad cultural, rescate de
patrimonio cultural tangible y memoria historica

En la construccion del patrimonio cultural en los museos comunitarios la
condicion de la memoria historica va a fortalecer una vinculaciéon comunitaria
en el fortalecimiento de su identidad, la proteccion de este no recae en si mismo
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desde una individualidad sino la contribucién comunitaria consciente del
pasado para autoafirmarse en el rescate del patrimonio cultural tangible de
significados indigenas:

Sin memoria no hay historia, y sin historia no hay base fundamental para
decir "yo soy". Entonces la memoria histérica vale la pena. Y en este
caso, pues qué bueno seria que no solamente la universidad u otros
espacios dijeran "vamos a rescatar”, sino que todos nos involucraramos
para rescatar esta memoria histérica. Al mantener raices, nos vamos a
mantener firmes y seguros donde estamos, sabiendo quiénes somos (B.
Boris, grabacion de entrevista, 3 octubre de 2024).

Una vez establecida la relacion con la memoria histoérica, habria que definir los
procesos involucrados en la construccion del patrimonio cultural bajo
categorias como la autenticidad cultural y los procesos de la memoria. En este
sentido, la investigacion distingue que el museo proyectado en Quelepa se
orient6 principalmente hacia la pieza arqueolégica, destacando la importancia
de su correcta datacion histoérica y la identificacion del periodo correspondiente.

Nos han dicho a nosotros Don Abel, de que ahi de la alcaldia hay
alrededor de quinientas, ese es el numero que ellos manejan, porque se
dice que cuando las llevaron para registrar les eran mas, pero unas
resultaron ser replicas que la gente hacia, eran falsas pues que las habian
comprado asi en Guatajiagua (O. Torres, grabacion de entrevista, 8 de
julio de 2024).

Figura 3

Pieza arqueoldgica resguardadas en la alcaldia municipal de Quelepa

De esa manera fue necesario la identificacion de dichas piezas y se realiz6
mediante la contratacion de expertos, quienes contribuyeron a establecer la
autenticidad cultural de cada elemento.

Se contrato de parte de la municipalidad en aquel momento, de expertos
en el area para que probaran la veracidad de estas piezas, para hacerles
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todas las pruebas respectivas que, si eran, piezas originales y no copias
(O. Torres, grabacion de entrevista, 8 de julio de 2024).

En el caso de los museos ubicados en Cacaopera Winakirika y Yawaliwalan el
patrimonio cultural no deviene de la datacién académica sino en la construccion
de un patrimonio cultural basado en la significacion otorgada por la comunidad
y en el fortalecimiento de su identidad en este caso se observa un cetro que
desde la vision de comunidad representa varios simbolos como el siguiente:

Representan el rio, los caminos, las calles, tienen curvas, representa el
humo que conecta de la tierra hacia a Dios, y también representa la
serpiente con el nombre de Kukulcan ha sido utilizado en las
ceremonias, ellos tienen energia (O. Juan, grabacion de entrevista, 23 de
septiembre de 2024).

Figura 4

Cetro utilizado en las ceremonias indigenas en el museo comunitario
Yawaliwalan - Morazan

Ademas de la representacion del cetro exhibida en el museo Yawaliwalan, en el
museo Winakirika resguardan indumentaria que en el pasado fue utilizada en
la ejecucion de bailes tradicionales. Si bien dichas practicas dancisticas aun se
mantienen vigentes, la conservacion de estas piezas en los museos comunitarios
cumple una funcion de memoria cultural, al operar como un recordatorio
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material de las tradiciones y de su continuidad historica dentro de la
comunidad.

Estas son las polainas que se utilizaban para danzar para la madre tierra,
la danza naturaleza y que también se utilizaba para el baile de los
negritos (O. Juan, grabacion de entrevista, 23 de septiembre de 2024).

En consecuencia, la conservacion de distintos materiales reviste tras de si, un
patrimonio en los museos comunitarios que permite documentar y visibilizar
practicas culturales que han formado parte de la vida ritual y festiva de la
comunidad.

Estas iniciativas se enfocan en el resguardo del patrimonio, donde se evidencia
una relacion de resistencia cultural orientada a conservar sus objetos
culturales. La construccion y transmision de la memoria colectiva se basa en
las practicas comunitarias. En el caso de Winakirika, se registran las danzas
mediante descripciones y breves referencias a fechas importantes, aunque
también existen objetos culturales cuya relevancia se define por la significacion
que tienen para la comunidad.

En Yawaliwan, la transmision cultural se desarrolla a través de relatos orales y
saberes tradicionales, como se observa en las explicaciones sobre el uso del
cetro y su significado para la comunidad, lo que permite comprender su posicion
social y cultural. Por su parte, la condicién del museo de Quelepa reflejo un
intento de construcciéon de un espacio museistico donde la datacion y el registro
de los objetos adquieren relevancia, siendo la comunidad la que orienta estos
esfuerzos hacia la visibilizacion y conservacion de los significados culturales de
sus costumbres aunque no pudo materializarse, la composicion de un
patrimonio cultural es vigente en la comunidad aunado a ello existe una
asociacion sobre la identidad y la identidad generacional en la cual podria
vincularse con la memoria donde la difusion es fortalecida a partide esos
saberes tradicionales y el quehacer de proteccion del patrimonio cultural
tangible e intangible.

DISCUSION

Los museos comunitarios funcionan como dispositivos sociales para la
organizacion y transmision de la memoria y del patrimonio cultural en contextos
locales. En estos espacios, las organizaciones indigenas articulan practicas
orientadas al registro y resguardo de elementos culturales que han sido
desplazados o interrumpidos por procesos historicos de transformacion social.
La memoria que se configura en los museos comunitarios se vincula con
dinamicas de seleccion, omision y reconstruccion, en las que el olvido opera
como parte del proceso mediante el cual ciertos contenidos son retomados y
resignificados en el presente.

De tal modo que los museos se integran en las dinamicas internas de las
comunidades, donde la memoria circula a través de practicas colectivas que
inciden en la continuidad y reorganizacion de referentes identitarios. Es en ese
sentido que “el patrimonio puede servir de refuerzo identitario de la comunidad
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al cohesionar a sus habitantes mediante la memoria histérica colectiva y la
conciencia de pertenecer a un territorio que reconocen propio” (Vasquez Bravo,
2022, p. 196).

En relacion con los resultados obtenidos en la investigacion sobre los procesos
de construccion de la autenticidad y lo identitario, se observa que en el sector
de la comunidad de Quelepa entrego diversas piezas al museo en calidad de
patrimonio, con el proposito de su resguardo. En algunos casos, se determino
que dichas piezas no correspondian a objetos auténticos desde criterios técnicos
o especializados; sin embargo, esta situacion no anuléo su funcién como
representaciones de patrimonio cultural a la comunidad.

Por ello, Aragon (2022) explica que el patrimonio responde a procesos de
seleccion con sistemas de valores que delimitan que elementos son reconocidos
y cuales quedan excluidos segun el sistema de valores subyacente. En los casos
de Yawaliwalan y Winakirika se identifica un proceso distinto, en el cual los
objetos culturales no se definen a partir de criterios de datacion, a diferencia de
la iniciativa desarrollada en la comunidad de Quelepa orientada a la busqueda
de la autenticidad de las piezas. En los museos ubicados en Cacaopera, la
relacion con los objetos culturales se establece a partir de su representacion
simbolica dentro de la comunidad. De tal modo que Benedetti (2022) explica “La
autenticidad ya no es definida por expertos, sino por los participantes de las
comunidades indigenas” (p. 9), En ese sentido, mas que concebir la autenticidad
como un criterio binario aplicado a los objetos culturales o clasificar los lugares
como plenamente auténticos, parcialmente auténticos o no auténticos, resulta
pertinente entenderla como una condicion dinamica y situada, cuya
interpretacion varia segun el contexto y puede ser abordada desde multiples
perspectivas (Orbasli, 2025).

Dicha multiplicidad de la perspectiva consolida a las iniciativas comunitarias
en articularse y visibilizarse dentro de los marcos de la identidad y herencia
cultural en la cual se visualizan esfuerzos en el reconocimiento de sus
comunidades a nivel nacional. Es en ese punto donde las comunidades
indigenas establecen una relacion identitaria en torno al museo, concebido
como un componente constitutivo de dicha identidad, a partir de una presencia
significativa y continua en su entorno (Roigé, 2021). Ello resulta coherente con
la funcién de los museos en la visibilizacion de productos culturales mediante
los cuales la comunidad puede reconocerse e identificarse.

Entonces, la forma de concebir la condicion de los museos es en la medida en
que estos se articulan con el entorno comunitario y se incorporan como espacios
inscritos en las dimensiones social, identitaria y emocional (Rivera Donis y
Campos Solorzano, 2025). De hecho, para Neupert (2019) la concepcion de este
tipo de museos activos trasciende la mera conservacion del patrimonio, ya que
se orienta a la mejora de la calidad de vida de sus habitantes y a la promocion
efectiva de la participacion comunitaria y la salvaguarda de su patrimonio.

En relacion con las limitaciones del estudio, es necesario considerar que los
resultados se circunscriben a los contextos especificos en los que se desarrollo
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la investigacion. El analisis se apoy6 principalmente en los testimonios
obtenidos mediante entrevistas, lo cual orienta la interpretacion hacia las
narrativas y experiencias de los actores involucrados. Asimismo, los tiempos
disponibles para el trabajo de campo y las condiciones de accesibilidad a los
museos comunitarios delimitaron el alcance del estudio. De igual manera debe
senalarse que la informacion documental disponible sobre el proceso museistico
en Quelepa fue limitada. Si bien se identifico un libro referido al procedimiento,
este contenia principalmente material fotografico con su respectiva datacion,
sin un informe sistematico, por lo que el analisis se fortalecié con las entrevistas
de las personas involucradas en el proceso.

Con todo ello, estos hallazgos permiten comprender las formas en que las
comunidades articulan la salvaguarda de su patrimonio cultural en las
iniciativas analizadas. En ellas se identifican dos procedimientos diferenciados:
uno orientado a la identificacion y datacion de las piezas, y otro construido a
partir de la significacion que la comunidad atribuye a sus bienes culturales, con
el propésito de visibilizar su patrimonio en funcion de la preservacion de sus
costumbres y tradiciones.

CONCLUSION

El patrimonio cultural puede entenderse como una construccion relacional y
situada, producida a partir de procesos de valorizacion que se inscriben en
contextos historicos especificos. Para Quelepa, el proceso de articulacion
iniciado de la comunidad a la municipalidad en torno a su construcciéon tuvo
como eje principal el resguardo de la pieza y su identificacion, con el propodsito
de representar su cultura en su autenticidad.

En el caso de Winakirika y Yawaliwalan, el interés por la autenticidad no esta
ausente, ya que en sus museos se incorporan elementos como la lengua,
fotografias y objetos culturales que representan su cultura. La diferencia entre
estos museos comunitarios y un museo de caracter académico se relaciona
principalmente con el énfasis en la datacion, la cronologia y el espacio de
desarrollo de la exposicion. No obstante, las tres iniciativas analizadas
funcionan como espacios de memoria y de transmision de conocimientos dentro
de sus comunidades. Si bien la iniciativa en Quelepa no logré concretarse, ello
no implica la ausencia de un sentido de memoria ni del compromiso
comunitario,

Es por ello que el patrimonio cultural debe ser entendido como un proceso que
es producido en su contexto social en el cual va resignificarse en aquello que
las comunidades verdaderamente consideran elementos representativos, esta
aseveracion, no se orienta a una critica institucional del museo en su
concepcion académica, sino a establecer una relacion entre lo comunitario
entendido como un espacio de resguardo de la memoria y la identidad
producidas socialmente.

Las experiencias encontradas en los espacios culturales en Cacaopera de
Winakirika y Yawaliwalan, y la iniciativa que intento reflejarse en Quelepa
operan como dispositivos culturales de la memoria en los que el pasado se
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reactualiza y adquiere sentido en funcion de las necesidades del presente. De
este modo, las comunidades adquieren un papel central en los procesos de
rescate del patrimonio cultural, al posicionarse como sujetos historicos activos
en la gestion y construccion de su propia memoria colectiva.

Rol de contribucion

No aplica.
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